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ВИКТОРШКОРИЋ

ФОТО-АЛБУМКАОБАРШУНАСТАПРИЧА:
ЈЕДНОЧИТАЊЕКИШОВИХ„РАНИХЈАДА”

Фото-албумиполакогубебиткупреддигиталнимдобом:
нестајепотребазаизрађивањемфотографија(осимкадаонеимају
емотивнуилипромотивнувредност),губисепотребазаселекци-
јом,чимечестодолазидобанализацијеуфотографијиињенезло-
употребе.Фотографијавишенијеуспомена,записоједномреле-
вантномтренуткуживота,већколичникдогађајностиивремена;
рећизафотографијудаонаимаулогудакондензујесећање,да
оноштојелично,пачакиинтимно,оставиуаманетпородичном
и,можданакнадно,историјском,садасечининемогућним:фото-
графиједоводедоблазираностиусликама,уутисцима,паидо
губиткачулазаотменоисвечано.Затосаблагимсмешком,уком
сабирамтоплинукојуосећампремаономештонестаје,гледамна
редсвојихпородичнихалбума;затосамувекспремандазавирим
утуђезалогепрошлостиибудућности,неизпотребезазадира-
њемутуђуприватностколикодабихвидеотеподухватечувања
сећања,породичнемитологијеислучајниосећајдашкадухавре-
мена;изатоовајтекстоједномписцукојегсматрампријатељем
изпрошлости(не,ниуједномтренуткуживотанисаммубиоса-
временик),црно-беломфотографијомизкојееманиранеканеобја-
шњивасвелост.Романтичар,кажумипријатељи.Јаихретконегирам.

Албумкаоименицапотичеодлатинскеречиalbus,бео,од
обликазасредњирод.Белинаречисемантичкиупућујеначистоту
исвечаност,алијетакођеповезанаисапразниноминеисписано-
шћухартије.УXVIIвекууНемачкојтајоблик,album,уместоу
придевскомзначењупочеосекориститикаоименица.Бележнице
којесунаучницикористили,укојимасунајпребилипотписико-
лега–albumamicorum(албумпријатеља)–апотомиличнији
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записиосвомокружењу,својимпријатељима,култури,уметности,
паиосеби,опетнасупућујунаприсносткојуалбумпоседујеза
појединца.Једанвидутицајаалбуманауметностиживоткоднас
можемоутврдитипостојањемтзв.грађанскихпесмарица.Појава
фотографијереволуционаризовалајепредставуоалбуму,аликада
сесетимосвечаногоблачења,држањаиозбиљностиприпадника
грађанскекласенацрно-белимфотографијама,неможемопорећи
даореолблискости,интимностииовековеченостијошеманирау
сазвежђукојећеалбумобухватити.Докадатајодноспремаалбу-
муопстојава,нијемисаданамерадаутврдим.Сасигурношћупак
могурећидагајебилоиувременуКишовогдетињства,какотоком
Другогсветскограта,такоиуономпоратном,увременимакојасу
обухваћенауПородичномциркусу;уовомслучају,конкретно,у
Ранимјадима.

* * *

Албумкаопоетика?Илибимождапрецизнијебилорећи
поетикаувидуалбума?

Безжељеданамећеммишљење,ослоњенпрвенственонасвој
доживљај,сматрамдајеприча„Избаршунастогалбума”изРаних
јадаједнаодКишовихнајуспелијихпрознихостварења.Умало
нисамнаписао„уовомколажу”–али„колаж”јеуправопогрешна
реч,поетичкинеприкладна,јерседам„прича”изкојихсеовајалбум
састојијесуфотографије,фотографијестрадања,патње,борбе,
потраге,таштинеимеланхоличногнаговештаја.Међутим,акона-
краткооставимострогусадржинскудимензијутекстаипреузмемо
апаратурупоетике,долазимодозакључкадаје„Избаршунастог
албума”Кишовапоетикаумалом.1Уовихседампесничкихсли-
ка,поређанихиизложенихчитаоцукаоседамфотографијаједног
албума,Кишјеизложиосвојеопсесивнетеме,приказаосавршен-
ствонеговањаформе,лиричностсвогајезикаиистакаокључне
фигуресвогпородичногциклуса–оца,мајкеидететасхваћеног
каотрагаоца,бродоломникакојиистражујесвојепореклонаосно-
вудокуменатаикњига.„Гола-голцатапонижавајућаистина”2,како

1 ЧиниседајеДанилоКишзаистадржаодопоетскоголичавањасопстве-
непоетикеувидупричеоуметникуиуметностииданијестраховаодабипре-
често„огољавањекњижевногпоступка”довелодогубиткаефектностињегових
прича.Уовомтренуткунауммипадајуприча„Енциклопедијамртвих”,поје-
динисегментиПешчаникаиГробницезаБорисаДавидовича,каоодразите
поетикеумалом.Зартонисууправопишчевезамкекојејеонвештопоставио
усвомтекстузаоневиспреније,каоштојеКишрекаоуједномсвоминтервјуу?

2 ДанилоКиш,Ранијади–СабранаделаДанилаКиша,књ.3,прир.Мир-
јанаМиочиновић„Просвета”,Београд2007,73.
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кажеКишусамомтексту(иодмахдодајеузагради:„стваркоју
сам,баремукњижевности,идоданаданашњегсачувао”3)тј.еле-
менатфактичности,садржанајеусамомнасловуприче:албумје
материјализацијапрошлости,сећања,ондајеверодостојности,
штојеуовомслучајубитније,легитимитетприповедању.Уисто
времеКиш„омекшава”потенцијалнидиктумпредставâкаочи-
њеницâтимештоуспоменеисећањапризиваизбаршунастог
албума,изједнемемледалекихдоживљајаиискуставапремакоме
онајкојиихсесећаувеликоимачврстоизграђенемотиваноднос.
Баршунасто(ст)зациљимадаоправдадечјуперспективу,даиза-
зовеемпатијукојанепрелазиупатетикуидапризовелиричност.
АлиричностидокументарностјесунекеодглавниходликаКи-
шовепоетикекадајеупитањупроза.

Одабраосам,овимповодом,трећуфотографијуизприче„Из
баршунастогалбума”,првенственојерјеонаКишовапараболао
уметнику,4тачнијеосебиисвомстваралаштву,5освојојпоетици.
Међутим,иакоћуосталефотографијерадооставитинекимдру-
гим,будућим,потенцијалнимистраживачима,нећупрећићутке
прекоњих.Првафотографија,вестоочевомнестанку,сажетакје
очевеексцентричнеличности,6доминантнеутомпериодуКишова
стваралаштва(1965–1972).Удругој,повестиоископавањуружа,
Кишјепоновоистакаопепеокаосвојукључнуметафору,апрола-
зносткаоједнуодсвојихглавнихтема,остварујућитимејошједну
интертекстуалнувезусаБиблијомибиблијскимПроповедником.7
Налазакичувањеочевихдокуменатаисопственихкњига,предмет

3 Исто.
4 МногиКишовијунацисунекаврстауметника,оникојизаистамогу

даносетоиме,илисеодајуонимшточине,илисвојимсветоназором.Поред
мајкеизовеприче,уметникјеЛаутанкојипишеМансарду,„сатиричнупоему”,
Ђ.М.којисликафлоралнеелементедокмусаркомрастеуутроби,Учениккоме
узпомоћМајсторауспевадаоствари„привидПуноће”усвомроману,А.А.Дар-
молатовиМенделОсипович,песници,иБ.Д.Новски,којисањаобомби„ве-
личинеораха,алиразорнеексплозивнеснаге”.

5 ЈованДелићКишовупоследњу,„зрелу”,фазуназиваи„новелистичком”
фазомиуњусврставаГробницузаБорисаДавидовичаиЕнциклопедијумртвих.
Ипак,чинимиседабиизбиркапричаРанијадимогладасесврстаутуфазу,
јерјевећуњојКишизградиосвојприповедачкипроседеистил;они,семтема-
тиком,умалочемуодступајуодпричаизкаснијегпериода.Наравно,јаснонам
једабисетаданарушилахомогеностсредњефазе,фазеПородичногциркуса.

6 „Зацелобешенаслутиозначењеопакеигреукојугабехуувукли,икад
сугаставилиналевустрану,међуженеидецу,међуболеснеинеспособнеза
рад–(јеронјебиосветоистовремено...).”Д.Киш,Ранијади–Сабранадела,66.

7 Vanitasvanitatum,omniavanitas.КишјеистицаодајеБиблијабилавели-
каПланетауњеговомКњижевномУниверзуму,ањенаспецифичностјестешто
јеонајединакњигамеђуписцима.„Таштинанадташтинама,свејеташтина”,
егзистенцијалниједрхтајкојиКиша,измеђуосталих,доводиувезусаамеричким
писцемТомасомВулфом(видети:Погледајдомсвој,анђелеиНемаповратка).
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четвртеслике,упућујунаКишовполазакупотрагузасвојимпо-
реклом,асамимтимиидентитетом;итапотрагаћесепродубити
уседмој,последњојфотографији,фотографијимајчиних„дуња”,
тј.перина,којејепородицаСам/Кишвуклазасобом,усвојимсео-
бамаипотуцањима,продужавајућисвојулуталачку,неукорењену
породичнуисторију;теперинемајцисусимболдетињствањене
деце.Петаишестафотографијаприказујуђачкукњижицу,њене
попуњенеипразнерубрике,напоменеипотврдедолазакаиизоста-
нака;искиданаипожутела,такњижицајесвојимадминистратив-
ним,просветарскимјезиком„гола-голцатапонижавајућаистина”
ранихјадањеногвласника:његовогсиромаштва,бездомностии
распарчаностињеговепородице.Натрећојфотографији,онакоја
јеуратнимилогорскимвременимапосталастожерпородице–
мајка.

ПонекиммитовимаОрфејјебиопесниккојијеосмислио
првупесничкуметафору,златнукишузаЗевса.Чинписањаупо-
редиојесачиномткања,атекстсаткивом;тавезатекстаиткања
сачуванајечакиулатинскомјезику,гдесуистикорениизаписани
текст–text,изаткање–textrinum.Управочиномткањамајкаса
породичнефотографијеизприче„Избаршунастогалбума”поку-
шавадаматеријалнообезбедипородицу,дасвојудецу„повучеса
њива”8и,какоАндреассамкаже,„данамвратинашеграђанско
достојанство”.9Њенпокушајсамосталногконструисањамашине
заплетењеизјаловићесејернијеуспеладанађеодговарајућеде-
лове.Ипак,рекаобихдајеКиш–илиfatum,аковерујемоуисти-
нитостовефотографије–учинившимајчинпокушај„модерни-
зације”неуспелим,ирачунајућинафабулукојасеунаставкупред
намаиспреда,хтеодаговориочинууметничкогстваралаштва
каоострогољудскојпотребикојасенеможезаменитимашинама
ипомоћниммеханизмима.Мајчинарукасамасеприлагођавазах-
тевномраду,постајућијединопотребноимогућеоруђеуизради
џемпераидругиходевнихпредмета.

Кишзатајнумајчиногстваралаштвакаже:„Тајнамајчине
вештинебилајепроста–онасеникаднијепонављала(...)прихва-
тала[је]наруџбинубезпримедбе,алијеназадатутемуправила
новуваријацију,самонаизгледсличнуузору,паје,мењајућируко-
писишару,стваралаједансасвимновстил,самонаизгледсличан
претходном,тектоликодасепоњемупрепознарукамајстора,
његовличнипечат,непоновљив.”10Ево,уовомједномкратком

8 Д.Киш,Ранијади–Сабранадела,69.
9 Исто.
10 Исто,69–70.
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пасусуреченојесвештојепотребноосхватањуоригиналности
умодернојкњижевности:тојеоригиналностназадатутему,али
особеногстила,нарочитаваријацијаукојујеутиснутпечатнепо-
новљивости.Деломорадабудеуникат.Акосепомеримодеснои
левоодРанихјада,видећемодајеКишзаистапоштоваоовона-
чело:његовекспериментсафранцускимновимроманомњегова
јепародијаипревазилажење;борхесовскипроседедопуњенјеу
видупротивкњигеГробницом...,којајеистовременоиновприступ
темиконцентрационихлогора;ПешчаникјеодјекЏојсовогУлиса,
алинеислепоподражавање.Укратко,каосвакимајчинџемпер,
свакаКишовакњигајеуникат,алисапрепознатљивомтекстуром
којаодајемајстора:непостојикњигакоднассличнаМансарди,
ПешчаникуилиЕнциклопедијимртвих.

Андијевамајкајемајсторуизрадиџемпера,анепоновљивост
њеногрукописајеприближавауметнику.Ипак,Кишпишеообес-
храбрујућојспособностидругих,мањеталентованихиперфидних,
даподражавајутајрукописидагапревазиђуумеханицистичкој
техници,остављајућитакоделобездушеиљубавистварања.
Мајкамењасвојрукописнамерногачинећинепривлачнимине-
правилним,али–безуспешно:способносткопирањајејача.Ова
врстатакмичењаувезилачкојуметностиподсећанастаригрчки
митоАтинииАрахниињиховом„мегдану”.Арахна,сматрана
најбољомвезиљомстарогсвета,изазвалајеисамуАтинудавезу.
ИакоАрахнанијемогладапобедибогињуусавршенствуизраде
(јерсвештојебоговскојестесавршено),оназаправојестебољи
уметникјеродступаодхладног,вечногсавршенства;она,Арах-
на,неподлежеконвенцијамастваралаштва,већсвојоминоватив-
ношћууспевадасесупротставивишој,јачојсили.Метафорично
гледано,Арахнаједухавангардекојисесупротстављакласици-
змуАтине.АзартајвезиљскимегданАрахнеиАтиненијеслучај
исаМаријом,Андијевоммајком,стимштоовденијеречосупрот-
стављањубожанскомнегопростомоћнијојгомили,такорећисуп-
тилнапародијастарогмита?Напослетку,мајка-Арахнапокушава
сапоследњим,очајничким,потезом:„Увидевшидасушарлатани
устањудаопонашајувиртуозностмајстора,онајеприбеглајед-
ноставности,голотињистилаиизраза,непропуштајућипритом
даутај’глат’уплетенекутајанственушару,мистичнуружунадах-
нућаипечатмајстора.”11Кишје,заправо,овомреченицомпред-
видеогенезусвогпрозногстваралаштваимајсторстваукраткој
прознојформи,почеводочигледнихткањагенијалностидонамер-
нихишчашењаисведеностиизраза.КадасеотворикњигаРаних

11 Исто,70.
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јада,зарнепрепознајемоуправотуголотињустилаиизразадечје
перспективеипредставеосвету,предчијомнејасношћудетеза-
стаје,зачуђено,алисе,опет,својомрадозналошћу,бацаутајвртлог
немираијада?Иуистовремезартонисупрвипупољцимистичне
руженадахнућа(понекадвећувеликоуцвату)?Помериморукуса
Ранихјада,шесткњигаудесно,узмемоиотворимоЕнциклопедију
мртвихидивимосезреломмирисумистичнихружанадахнућа,
јошједноставнијих,јошсведенијих,јошнежнијих.Сетимсеонда,
кадаузмемпоследњуКишовузаживотаиздатукњигу,Андриће-
вог„РазговорасаГојом”ињеговихречиолепоти:„Храмовиипа-
латеусвојсвојојвеличиниилепоти,устварисусамодогоревање
идоцветавањеоногаштојениклоилипланулоупростотиипу-
стињи.Упростотијеклицабудућности,аулепотиисјајунепре
варљивизнакопадањаисмрти.”12(АзарникодАндрићаГоју
његоватеткаАнунцијатаизФуентедеТодосанеучиуметничком
стваралаштвукрозвезиљскувештину?13)

Сматрамдајенајвећутајнумајчиног(свог)стваралаштва
Кишрекаоипакузгредно,говорећиотворевинамауспешнихими-
татора.Тевештеимитацијебилесупотехнициизрадедорасле
оригиналу,довољноуспеледаонемогућедасеуочи„свабедатих
лажнихтворевинабезтананеискреностиправогнадахнућаи
правогдоживљаја”.14Наовомместу,исамоовде,позваћусена
самогКиша,инањеговосхватањетехникеиентузијазмауства-
ралаштву.Упитањујеизводизинтервјуа„Удеочудаитруда”(из
1985.године),учијојосновиинасловусеналазицитатМарине
Цветајеве,дајесвакакњигарезултатчудаитруда.„Мислимда
јетаформулаМаринеЦветајевеприменљиванесамонамојекњи-
ге,негозасвакукњижевнутворевину,јерјекратка,јаснаипрег-
нантноисказана.Усвакојкњижевнојтворевиниимауделанешто
штодрукчијенеможемодадосегнемо,оноштонисаминезнамо,
штонадругиначиннеможедапостоји.Затосејанебојимдаго-
воримосвојимкњигамазаразликуодмногихкојисеплашеда
ћетименарушититајнуиснагупрозногтекста,даћепокварити
чаролијупрозногткива.Не,јермаколикотумачили,остајенека
чињеница,некиелементнеобјашњенинеобјашњивизаменеса-
мога.ТојеоноштоЦветајеваназивачудом.”15Непотребнојеишта
вишерећи,семдамерадујештосеиуовомтекступојављујереч

12 Историјаилегенде:есеји,огледиичланци–СабранадјелаИвеАндрића,
„Свјетлост”,Сарајево1976,13(курзив–В.Ш.).

13 „Збијај,збијајтобоље!Штогажалиш?Збијајтојаче!”
14 Д.Киш,Ранијади–Сабранадела,70(курзив–В.Ш.).
15 ДанилоКиш,Живот,литература–СабранаделаДанилаКиша,књ.

14,прир.МирјанаМиочиновић,„Просвета”,Београд2007,175–176.
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„ткиво”заозначавањепрозногтекстаиарахнинскогдараумет-
ника.Албумпоетике,узпреосталихшестслика,садајепопуњен.

* * *

Јошједна,последњанапомена,„плаћањесталијаиконтра-
сталија”,ДанилуКишу,исеби.Једнаснажнаипотреснаприча,
каоштојеона„Избаршунастогалбума”,показаласекаоизврсна
записањеоКишовојпоетици,каконапланусадржаја,такоикроз
визурутехникестварања.Иколикогодседивилиовојпоетици
умалом–аневеликјебројписацакојимајеуспевалоданатако
сажетомпросторуитакозанимљивимсижеомпредочисвојупое-
тику–неможемоструктуралнеелементедапосматрамострого
поетички;јер,тимегубимоизвидамногелепотеиситнефинесе,
нежнепреливеисенкенаовимфотографијама.Зато,читајућиову
фотографију,нећемипромаћипричаогрчусиромаштва,прича
ољудскојзавистикојасеиздивљењарађа,причаоборбизасвоју
уметност(каоизасвојукорухлеба),причаомајчинскојпожртво-
ваностизасвојудецу,причаоранимјадима.


